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REDE NACIONAL FUNARTE DE ARTES VISUAIS

9% EDICAO

Contemplado pela 99 edicdo do
REDE NACIONAL ARTES VISUAIS
da Funarte, o projeto FOTOGRAFIA
EXPERIMENTAL E FOTOCLUBISMO:
HIATOS, FRICCOES E ENCONTROS
COM A ARTE CONTEMPORANEA ¢
uma realizagdo do Lab Clube, nicleo
do coletivo Filé de Peixe voltado para
a produgéo e reflexdo em torno da
fotografia experimental, investigando
métodos fotogréficos histéricos e
alternativos de formagao de imagem.
fotégrafos,

Aglutinando  artistas,

pesquisadores e tedricos em torno de
um laboratério mantido pelo coletivo
em seu espaco/atelié PEIXADA ARTE
CONTEMPORANEA (PAC), o LAB
CLUBE promove oficinas, encontros
e andlises de trabalhos, refletindo
sobre a pertinéncia e relevancia
do wuso de meios fotogrdficos
experimentais em intersegdo com a
arte contempordnea, estimulando
o desenvolvimento de trabalhos

e poéticas individuais e colefivas.




APRESENTACAO

FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL E FOTOCLUBISMO: HIATOS, FRICCOES
E ENCONTROS COM A ARTE CONTEMPORANEA triangulou pesquisas e préticas
em torno da fotografia experimental e do exercicio do fotoclubismo, a partir de
iniciativas realizadas pelo PIUM Fotoclube, no Acre, pelo Lab Clube — nicleo de
fotografia experimental do coletivo Filé de Peixe, no Rio de Janeiro e pelo grupo de
estudos Espirito dos Sais, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Através do deslocamento cruzado dos trés grupos para regides distintas dos
seus lugares de origem, foram realizados cursos de capacitacdo e transferéncia
de saberes entre eles, oficinas gratuitas para as comunidades locais, palestras
e debates entre os representantes de cada uma das enfidades e entre pesquisadores
e criticos, além de textos e uma residéncia imersiva para criagdo coletiva

e compartilhada entre as trés iniciativas.

O projeto refletiu sobre a producdo de imagens a partir da convergéncia de
meios técnicos capazes de configurar uma prdética fotogrdfica hibrida, onde as
relacdes entre fotografia e contemporaneidade foram pensadas tendo em vista

a multiplicidade de experimentagdes e a permeabilidade entre processos distintos.

FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL E FOTOCLUBISMO: HIATOS, FRICQOES
E ENCONTROS COM A ARTE CONTEMPORANEA foi articulados como um vetor
capaz de por em rede agdes desenvolvidas por um fotoclube na regido Norte, por
um coletivo no Sudeste e por um grupo de estudos na regido Sul, dando inicio
a um circuito aberto e permanente de produgdo e difusdo artistica entre as trés
regides/grupos, estimulando e fomentando futuras mostras, exposicdes e festivais,
o fortalecimento de espacos alternativos voltados para formagdo, pesquisa
e produgd@o no campo da arte, valorizando a invencéo de dispositivos préprios de
autonomia, mobilidade e insercdo, ampliando perante o publico de cada local

a oferta/acesso a conteGdos artisticos ricos por sua diversidade cultural.
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A CICLO NORTE

O Lab Clube Filé de Peixe se deslocou para Rio Branco, no Acre, para ministrar um
curso de capacitagdo ao do PIUM Fotoclube em Cianotipia e Van Dyke. Contando
com material diddtico especial, na forma de apostila e slideshow, o processo de
transferéncia de saberes para o PIUM funcionou como uma oficina ampliada,
abordando ndo apenas os métodos de positivagao fotogréfica, mas também, toda

elaboragéo estrutural e pré-produgéo necessérias para essas prdticas.

Tanto o material quimico, quanto o equipamento estrutural foram doados
ao PIUM Fotoclube, aparelhando um pequeno laboratério fotogrdfico

experimental, permitindo a eles a continuidade na produg@o e no ensino desses

processos fotogrdficos junto a comunidade local.







Funcionando como exercicio prdtico dos conhecimentos adquiridos
e somando-se ao repertério de atividades coordenadas pelo Fotoclube na
regido, o grupo ministrou gratuitamente sua primeira oficina de cianotipia e
van dyke em Rio Branco, como protagonista da agdo, tendo como orientadores
o Lab Clube Filé de Peixe.

Encerrando a 12 etapa do projeto, ocorreu, na Usina de Arte Jodo Donato, a

palestra "Convergéncia de Meios Técnicos para uma Prética Fotogréfica Hibrida"
aberta ao publico, com a participacdo de um representante do Lab Clube Filé de
Peixe, um representante do PIUM Fotoclube e um representante do Espirito dos
Sais, de Porto Alegre. Nesta sua primeira edi¢éo, em Rio Branco, a palestra contou
com a participagéo da historiadora e pesquisadora do Rio de Janeiro, Simone
Rodrigues, que abordou o desenvolvimento tecnolégico das matrizes fotogréficas,
fazendo uma reflexéo histérica acerca do papel que a fotografia desempenhou na

constitui¢do da experiéncia cultural moderna e pés-moderna.







() PIUM FOTOCLUBE

Processos antigos, trocas humanas
e a experiéncia dos coletivos

H& poucos meses surgiu o interesse em processos antigos e comegamos
a pesquisar, buscando achar alguém que oferecesse oficinas, para que pudéssemos
incluir em um projeto que chamamos de Ciclo de Experimentagdo Fotogréfica,
um desdobramento de outro projeto que estamos executando, chamado Ciclo
de Formagdo em Fotografia. Assim chegamos ao Coletivo Filé de Peixe e foi esse

primeiro contato que construiu a ponte para a participacdo do Pium neste projeto.

A primeira etapa aconteceu
em Rio Branco, Acre,
com oficinas de Van Dyke
e Cianétipo. Durante
a preparacdo dos quimicos
e a lavagem dos papéis,
fomos percebendo que esse
projeto era bem mais do que
capacitago em processos
arcaicos e encontros com

a arte contemporénea, mas

também um momento de

observar a organizacdo dos outros coletivos envolvidos e assim nos questionar
e nos reconfigurar. O projeto nos deu uma injecdo de animo e nos forgou,
positivamente, a buscar uma organiza¢do interna mais coerente, justamente no

momento que o Pium completa dois anos de existéncia.

Conhecer os métodos antigos nos mostrou novas maneiras de nos relacionarmos
com a fotografia e nos ofereceu mais possibilidades de expressao artistica. Com

tanta tecnologia, mesmo nés que {é iniciamos com o digital, sentimos falta do que




é palpavel, do que fazemos sujando as maos, literalmente, e da mdégica que é ver

uma imagem surgindo em um papel imerso na dgua.

Mais prdticas e encontros aconteceram, no Rio de Janeiro e em Porto Alegre.
Conhecemos mais quimicos, mais papéis e outras formas de fazer
os mesmos processos antigos. No decorrer das etapas do projeto, conhecemos
e reencontramos pessoas, construimos redes de afeto e momentos de trocas de

experiéncias, pessoais e coletivas, diversas e ricas.

Através das conversas entre os coletivos, com os convidados, e outros fotégrafos
e artistas que encontramos durante o projeto, aprendemos, compartilhamos,
experimentamos. Vimos novos meios e fontes de inspira¢do para o fazer fotogréfico,
tanto com processos antigos, como para projetos individuais e coletivos que
certamente surgirdo inspirados nas trocas de experiéncia e na vivéncia durante

todo o projeto.
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SIMONE RODRIGUES

DESCAMINHOS E NAO-LUGARES DA FOTOGRAFIA
NA ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA

De todas as invencdes que o sec. XIX promoveu, podemos dizer que
a fotografia foi uma das mais decisivas para a construgdo da sociedade moderna.
Fruto hibrido de arte e ciéncia, a fotografia realizou o ideal da arte renascentista
no sentido da representacdo mais racional da natureza, construida a partir de
um ponto de vista central e monocular. Os historiadores da arte hd muito |4
observaram que a invencdo da fotografia ndo é um fato isolado na histéria das
artes que a precederam. Ela é a consequéncia, ou culminéncia, de uma tradicdo
de representagdo pictérica baseada na perspectiva linear. A cémara escura

é o legado dessa continuidade.

Mas ndo devemos pensar que esta heranga tenha sido transmitida de maneira
pacifica. Mais do que uma continuidade simples, observamos um processo
dindmico de contradicdes e rupturas. Inicialmente, ndo podemos perder de vista
a revolugéo causada pela fotografia no circuito tradicional das artes pldsticas
e grdficas. Como mdquina produtora de imagens, a fotografia se apresentou desde
logo como concorrente da pintura. Se de um lado ela facilitou a representagéo
de imagens em perspectiva, realizando de certo modo o projeto renascentista,
de outro ela subverteu os cédigos da criago artistica até entdo conhecidos.
E o mais irbnico é que o mesmo tipo de argumento que celebrou
a objetividade da fotografia como meio de representagdo mais fiel da
realidade acabou dificultando seu reconhecimento no campo da arte.
A apologia do realismo fotogrdfico dificultava o reconhecimento do
seu aspecto criativo: uma vez que se tratava de um processo mecdnico
em que ndo havia espaco para a intervencdo do génio artistico,
a fotografia ficava privada da chance de ser uma obra pessoal, autoral. Sua funcéo
artistica seria, no mdaximo, a de “servir as artes e as ciéncias”, posi¢do subalterna

a que a condenou o poeta Charles Baudelaire, que se incomodava muito com




os arroubos de entusiasmo dos seus contempordneos em relacdo a essa “arte
mecénica”. O século XIX travou um debate acirrado em torno desta questéo
e a polémica ultrapassou o contexto dos fotoclubes e sociedades organizadas

para alcangar as ruas e mesmo os tribunais.

Enquanto o meio artistico a recebeu com um misto de desprezo
e ameaca, a sociedade, a indUstria e o comércio garantiram o sucesso da
atividade fotogrdfica nos mais diversos campos de aplicagdo. Num sentido
geral, o destino da fotografia nas sociedades industriais do século passado
parecia |4 ter sido ditado bem cedo: no tempo em que o desejo de progresso
expressava-se pela f& na maquina, a fotografia despertava aquela crenga meio
mdgica no poder da técnica: o poder de representar direta e imediatamente
a realidade. Apesar de toda essa condigdio ambigua entre os mundos da
imaginacdo artistica e da certeza cientifica, houve muitas trocas positivas
entre pintores e fotégrafos e |G existe um consenso em torno do fato de que
a fotografia também foi um fenédmeno propulsor da arte moderna, pois,
0o se apresentar como instrumento de insuperdvel capacidade de representagao
figurativa, de alguma maneira “liberou” a pintura dessa funcéo, abrindo-lhe
o caminho da abstragdo, da experimentagdo etc. Essas mudancas 4
se tornaram visiveis na pintura impressionista, que investigou a técnica
pictérica como busca da consciéncia dos mecanismos da percepgdo
visual. O tema, o assunto, perde em relacdo de importéncia para
a fentativa de representacdo dos fendmenos sutis das cores, luzes
e atmosferas através da consciéncia dos seus materiais: a matéria-tinta
e os efeitos o6ticos das suas misturas; o plano da tela e a relagdo da sua
inescapdvel bidimensionalidade com a fabricacdo do ilusionismo perspéctico.
E nesse momento que os pinfores comecam a romper com os pardmetros
cldssicos da composicdo. O impressionismo inaugurou as prdticas de
metalinguagem em pintura, tendéncia caracteristica de todos os movimentos

modernistas.

Nessa segunda metade do século XIX, obervamos o seguinte: a ambigao estética
da fotografia comega gradualmente a garantir-lhe um lugar de reconhecimento

nos espacgos tradicionais da arte, como as exposi¢des nos saldes e museus.
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Paralelamente, a producdo massiva de fotografias - as imagens anénimas que
comegaram a circular cada vez mais massivamente no mercado popular, em sua
maior parte ignorantes das regras da “boa composi¢@o” — comegaram a informar
a prdtica das novas geracdes de artistas surgidas a partir do impressionismo.
E este processo, mais do que o primeiro, parece ter sido determinante para
os desdobramentos e deslocamentos futuros da nossa cultura. E af que podemos
detectar mais precisamente a importante “virada” apontada por Walter Benjamin,
no célebre A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica: “muito se
escreveu, no passado, sobre a quest@o de saber se a fotografia era ou ndo uma
arte, sem que se colocasse a questédo prévia de saber se a invencdo da fotografia

ndo havia alterado a prépria natureza da arte”.

Essa tendéncia de apropriacdo pela arte de formas até entdo préprias
da fotografia torna-se mais evidente no inicio do século XX, com
o experimentalismo das vanguardas  modernistas.  Basta  lembrar
as colagens cubistas (de Picasso e Braque), o fotodinamismo futurista
(dos irméos Bragaglia), as apropriagdes e ready-mades (de Duchamp),
as assemblagens surrealistas (de Man Ray), as fotomontagens construtivistas
(Kurt  Schwitters, Raoul Hausmann e Moholy Nagy) etc. Nesse contexto,
a presenca insidiosa da fotografia j& se apresentava como modelo e metéfora
das condicées de existéncia da imagem na sociedade industrial. O que
o experimentalismo de vanguarda fazia era, justamente, o contrdrio do que
o que veio a ser preconizado pelos tedricos e criticos de arte do modernismo,
como Clement Greenberg, que, defensores da vertente purista e abstracionista,
acreditavam que cada linguagem artistica deveria procurar atuar dentro de seu
préprio ferritério, isto é, buscando conquistar a autonomia das suas formas
e a exceléncia de sua express@o no uso de seus recursos proprios, seus materiais
especificos. Entretanto, sGo as experiéncias nada ortodoxas das vanguardas que
v@o inseminar o pensamento e a produc@o dos artistas contemporéneos que
emergirdo depois da 22 Guerra Mundial, ou com mais forca e presenca, a partir
doa anos 1960.

Ao assumir uma postura critica das instituigdes tradicionais, do museu, da

galeria, da histéria da arte, os movimentos do pds-modernismo ndo se




interessavam pela fotografia que estava no museu, a bela fotografia.
Interessava-lhes antes a fotografia do dia-a-dia, a fotografia vernacular,
as imagens dos meios de comunicacdo de massa, os registros que se
encontravam nos arquivos, publicos ou privados. Esses artistas buscavam
maneiras de aproximar a arte da vida, recriando um elo, uma conexdo
que parecia fer se perdido no auge do modernismo, no esgotamento das
férmulas do expressionismo abstrato representado, entre outros, por Pollock
e Rothko. A fotografia que é incorporada pela Pop Art, por exemplo, faz
parte de um repertério de meios e processos tradicionalmente considerados
ndo-artisticos. E é justamente por ser a fotografia um meio popular que
ela foi apropriada. Podemos citar as fotomontagens de Richard Hamilton,
as assemblagens que Rauschenberg preferia chamar de combine paintings,

os silkscreens de Warhol etc.

J& os artistas ditos conceituais comegaram a investigar a linguagem
e os processos de construgéo de significado. Comecaram a questionar o poder de
evidéncia da fotografia, seu caréter de prova, de associagéo com a verdade, com
arealidade, que tem o poder de moldar nossavisdo de mundo e nossa percepgéo,
como é o caso da fotografia cientifica, jornalistica, burocrdtica, policial, etc. Além
de se valer de uma multiplicidade de meios artisticos, essa geracdo também
¢ influenciada por ideias vindas de outros campos do conhecimento,
como a filosofia, a semidtica, a psicandlise, o feminismo. Também
é importante lembrar o uso da fotografia como documentacdo das agdes
efémeras, como no registro das performances e dos trabalhos geograficamente
determinados, como é caso da land art e do site specific. Estas manifestagdes
da arte contempordnea depositaram na conta dos registros fotogrdficos
(e videogrdficos) as expectativas e as possibilidades de sua meméria
e circulagdo. Como mais um desdobramento, comegaram a surgir producdes
performdticas feitas especialmente para a cdmera, de que sdo exemplos
o Auto-enterro, de Keith Arnatt, e as improvisacées de Bruce Nauman com seu

préprio corpo no estidio.

Na arte contemporénea, como em nenhum outro momento da histéria,

o fotografia passa a ocupar um lugar central no sistema das artfes.
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Essa nova condicdo - muito diferente da condi¢do inicial de “prima
pobre” da pintura - é o desdobramento de uma relagGo estratégica que
a fotografia j& passara a ocupar como elemento (trans)formador na
cultura moderna e pés-moderna. H& quase 200 anos, as imagens
(re)produzidas tecnicamente passaram a mediar de modo inescapdvel
as formas através dos quais nés nos relacionamos, percebemos
o mundo, nos comunicamos, assimilando, interpretando e transmitindo
informagdes. E nesse processo, tenhamos ou néo consciéncia, também fabricamos
histérias, memérias, subjetividades, identidades, valores, etc. Portanto, mais que
um fendmeno estético controverso, a fotografia deve ser vista como um fenémeno
cultural de ampla penetracdo na vida dos homens e o acompanhamento de suas
multiplas formas de manifestacdo talvez possa nos ajudar a compreender um

pouco da nossa complexidade.
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CICLO SUDESTE

O Lab Clube Filé de Peixe recebeu em seu espago/atelié Peixada Arte Contempordnea
(PAC), situado no bairro do Catumbi, regido central da cidade do Rio de Janeiro,
o Grupo Espirito dos Sais, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
de Porto Alegre, para a realizagdo de um curso de capacitacdo em Papel Salgado,
e, naquele que pode ser considerado um dos mais complexos métodos fotograficos

alternativos: Goma Bicromatada.




Na sequéncia, o Lab Clube ministrou uma oficina aberta & comunidade local,
tendo como monitores o Grupo Espirito dos Sais, marcando oficialmente o ensino
e prdtica desses dois métodos fotogrdficos alternativos pelo Lab Clube como parte

do seu repertério de atividades.
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Ao término do ciclo sudeste, ocorreu, na sede do coletivo Filé de Peixe a palestra
e mesa redonda "Experimentagdes e Permeabilidades entre Processos Fotogrdficos
Alternativos", aberta aos participantes da oficina e ao publico em geral, com
um representante de cada um dos grupos envolvidos no projeto e, dessa vez,
contando com a participacdo do convidado especial Fdbio Giorgi, carioca
radicado em Porto Alegre, que relatou as experiéncias com o site mantido por
ele (alternativafotografica.wordpress.com) voltado para difusdo na internet de
préticas de processos fotogréficos histéricos, e articulado como uma ferramenta de

visibilidade para cursos, exposigdes e mostras acerca dos métodos fotoquimicos.







() LAB CLUBE FILE DE PEIXE

Zonas de pertencimento na Arte Contemporénea

As distdncias ndo sdo geogrdficas, tampouco os pares séo semelhantes:
FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL E FOTOCLUBISMO: HIATOS, FRICCOES E
ENCONTROS COM A ARTE CONTEMPORANEA, mais do que cruzar pélos
geogrdficos extremos aglutinando iniciativas afins e convergentes no campo
da fotografia, atravessou fronteiras de identidade até entdo definidas por cada
grupo envolvido no projeto. A convivéncia intensa, troca irrestrita entre os grupos,
deu origem a franco didlogo sobre como surgiram, como se desenvolveram,
quais os principais anseios que motivam o conjunto de suas acdes. E desse
compartilhamento de dovidas e dificuldades, mas também de descobertas

e éxitos, deu-se um mecanismo prolifico de transformacdo mutua, coletiva.

Sem abdicar da énfase no que os grupos tém de peculiar, o projeto expandiu
a compreensdo de cada um sobre sua prépria natureza, contaminada pelo
conjunto de interesses em comum associados a uma prdtica fotogréfica e
artistica. Neste sentido, o poder de realizagdo de cada grupo se expande pela
construcdo de redes capazes de potencializar novos projetos, mostras e festivais,
evidenciando um corpo capaz de suscitar demandas e levantar questdes,
alargando zonas de pertencimento para a fotografia experimental e para nicleos

artisticos auténomos junto ao campo de interesses da arte contempordnea.

FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL E FOTOCLUBISMO: HIATOS, FRICCOES E
ENCONTROS COM A ARTE CONTEMPORANEA exerceu papel decisivo na
consolidacdo do LAB CLUBE, nicleo do coletivo Filé de Peixe, por sua capacidade
de gerar aproximagdes, intigar troca de saberes e viabilizar projetos artisticos
colaborativos. O projeto aprofunda a pesquisa e, consequentemente, revaloriza

e resgata culturamente os processos fotogréficos histéricos como cianotipia, van
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dyke, papel salgado e goma bicromatada. Difundido-os através de oficinas e mini-
cursos, a questdo mais relevante para o LAB CLUBE é que estes processos estejam na
base da elaboragéo de projetos artisticos e como parte indissocidvel e fundamental

para o entendimento poético de cada trabalho motivado por nossas realizagées.
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FABIO GIORGI

NOTAS SOBRE O ENSINO
DA FOTOGRAFIA ALTERNATIVA

Desde 2006, quando comecei a pesquisar e praticar os processos fotogrdéficos
histéricos e alternativos, pude fazer algumas observacées decorrentes dos
trabalhos apresentados em exposigdes e de algumas oficinas promovidas para

divulgar e repassar essas técnicas.

Apds algum tempo percebi que podia dividir os participantes em trés grupos bem
distintos de acordo com o tempo de contato de cada um com a fotografia, valendo

ressaltar que nenhum deles é profissional, mas alguns pretendem ser.

O primeiro grupo é formado por aqueles que & fotografam hd muito tempo.
Comegaram com filme, tm uma predilecdo por imagens em pb, e muitos, com
prética de laboratério fotogréfico. O segundo grupo é o da turma da transigéo
que comecou a fazer fotografia com filme, porém por pouco tempo. NGo possuem
qualquer prdtica de laboratério e rapidamente aceitaram a tecnologia digital.
O terceiro e Gltimo grupo, como ndo poderia deixar de ser, é puramente digital.
seus membros pouco ou nada sabem da tecnologia analdgica. Apesar da
constatacdo relativamente dbvia dessas divisdes, até mesmo em fungéo da idades
das pessoas identificadas em cada um, o interessante é ver suas reagdes quando

apresentados aos processos alternativos durante o andamento das oficinas.

Em um primeiro instante os participantes, identificados como dos dois primeiros
grupos, parecem estar bem a vontade com as informagdes que s@o repassadas,
porém na medida em que sdo apresentados das formas de exposicdo ao sol,
papeis nédo fotogrdéficos, & quimica ndo pronta e & “revelacdo” com dgua, no
caso da cianofipia, as reagées ao “novo” conhecimento vao da indiferenga &

perda completa de interesse. Um comentdrio padréo desses dois grupos é de que
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os processos s@o inferessantes para quem gosta de histéria, mas ddo muito

trabalho e os resultados sé@o imprevisiveis.

Por outro lado, a turma digital, apesar da grande desvantagem em termos de
conhecimento técnico da fotografia, abraca a idéia de “fazer uma foto com
as m&os” como uma coisa quase mdgica. Normalmente é desse segmento que
saem os novos praticantes da fotografia alternativa ou, pelo menos, aqueles
que serdo curiosos o suficiente para dar andamento a uma pesquisa mais

aprofundada.

Partindo dessas observagdes e de algumas conversas com os participantes das
oficinas arrisco algumas conclusées quanto & importéncia do conhecimento
e da prédtica de processos alternativos para qualquer um que queira levar

a sério seu hobby ou seu oficio.

a) O conhecimento da histéria da fotografia é til para o entendimento das

vdrias técnicas utilizadas hoje em dia.

b) A supervalorizagéo da “criatividade” em detrimento do conhecimento
técnico do equipamento ( seja analégico ou digital ) é prejudicial. A fotografia
se faz com uma ferramenta e com processos tecnolégicos. Conhecer bem
a ferramenta e suas possibilidades e como processar e produzir uma imagem

é fundamental.

c) Ser um contraponto a digitalizagdo extrema. Ligando o pixel ao gréo
ao pigmento de forma que uma fotografia seja sempre reconhecida como
o resultado final do trabalho humano com a luz e ndo um produto gréfico

gerado por um algoritimo qualquer.
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A CICLO SUL




Nessa fase, considerando que, as necessidades anteriormente manifestadas
e o estdgio seja inicial, intermedidrio ou avangado de cada um acerca
dos processos fotogrdficos abordados nas duas primeiras etapas foram
alcangados, o trabalho foi pautado pelo amadurecimento das relacdes entre
os grupos, e ndo mais pela troca objetiva de saberes entre eles. O projeto,
em seu ferceiro e Ultimo ciclo, convergiu para Porto Alegre, deslocando
o PIUM Fotoclube e Lab Clube Filé de Peixe ao encontro do Grupo Espirito dos Sais,
que juntos realizaram uma residéncia imersiva voltada para criagéo e reflexéo critica
acerca dos métodos de Cianotipia, Van Dyke, Papel Salgado e Goma Bicromatada,

praticados coletivamente entre todos.
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Valendo-se do espago universitério e do estimulo reflexivo do ambiente académico,
aconteceu na Faculdade de Educacdo (FACED) a dltima palestra, intitulada
"Nucleos Fotogrdficos em Circuitos Abertos e Auténomos'. A mesa redonda
contou com cada um dos representantes dos grupos, que acresceu, & sua
apresentag@o, uma andlise introdutéria sobre a participagéo no desenvolvimento
de todo projeto. A mesa de palestra e debates contou ainda com a presenca
de Miguel Chikaoka, idealizador do FotoAtiva, de Belém do Pard, que tragou
um panorama das atividades e propésitos desse nicleo paraense de formagéao
e experimentacdo fotogrdfica, abordando ainda sua vasta experiéncia na

realizacdo de palestras e oficinas sobre a fotografia artesanal, no Brasil e no exterior.
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() GRUPO ESPIRITO DOS SAIS

Processos antigos em fotografia
de sul a norte

Terminada a participagdo do nosso grupo Espirito dos Sais no projeto
que infegrou trabalhos e trocas de experiéncias com o Coletivo Filé de
Peixe (Rio de Janeiro) e Pium (Rio Branco) podemos avaliar como proficua

e proveitosa nossa experiéncia.

Anteriormente |& haviamos ministrado oficinas locais e uma na cidade de
Campinas por ocasi@o do més da fotografia promovida pela prefeitura da cidade.
No caso atual essa triangulacdo entre extremos e o sudeste do pais nos pareceu
uma experiéncia enriquecedora também em fungéo das oportunidades mituas de

se experenciar realidades culturais diferentes.

A quantidade de fotografias produzidas nos trés poélos foi bem significativa
e sempre acompanhada por amplas discussées além de trocas de informacdes
a cerca de fornecedores de materiais e equipamentos para a realizacdo dos
trabalhos. Nossas prdticas séo verdadeiramente trabalhos de pesquisas no
dominio de antfigas receitas pré-industriais da fotografia, portanto as trocas
de experiéncias certamente potencializard os trabalhos futuros dos trés grupos
em questdo.

O nosso Espirito dos Sais nasceu de uma das cadeiras de fotografia do Instituto
de Artes da UFRGS ministradas por mim, os alunos mais interessados foram se
agregando as pesquisas, fato que levou nosso grupo a se configurar fora de sala
de aula com repetidas exposicdes para ao grande pUblico em quatro diferentes
espacos na cidade de Porto Alegre. Nao descuidamos também de utilizar
os recursos disponiveis tais quais redes sociais e mais amplamente a internet.
Deveu-se a este fato o convite que partiu do Coletivo Filé de Peixe que redundou

na nossa participag@o nesta experiéncia tri-partida.

Recentemente comecamos a realizar “trocas” também com pesquisadores

do exterior, primeiramente nos EUA e hd poucos meses no interior da Franca.




Esses dois focos Brasil e exterior véo permanecer nas articula¢des do nosso grupo.
Grupo que estamos pensando em ampliar um pouco recebendo mais pessoas
que estejam interessadas em pesquisar no sentido das préticas “artesanais” do

passado da fotografia analégica.

Este projeto que se encerra foi muito bem organizado e articulado pelo grupo
proponente do Rio de Janeiro, Filé de Peixe. Seria também importante assinalar
a qualidade do trabalho no sentido objetivamente fotogréfico do Coletivo Pium de
Rio Branco estado do Acre. Para finalizar cabe ressaltar a importéncia da Funarte

continuar propiciando trocas de trabalhos, experiéncia para projetos futuros.

Prof. Luis Fernando Achutti
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MIGUEL CHIKAOKA

EXPERIENCIAS COLETIVAS DO FAZER
FOTOGRAFICO EM BELEM DO PARA

“Com certeza, podemos afirmar que a fotografia paraense destaca-se na produgdo
contempordnea brasileira porque foi um movimento que soube incorporar
as diferengas internas e atingir uma dimensdo social, cultural e politica, que
nenhuma outra regido do pais conseguiu.”

Rubens Fernandes Jonior (1)

Para desenhar a trajetéria da fotografia paraense nas ultimas 3 décadas, vamos
buscar fatos e momentos anteriores que, relacionados, podem nos ajudar
a entender um pouco do que levou o fazer fotogréfico de Belém do Pard

ao reconhecimento nacional e internacional.

Nos anos 1950, um grupo de pessoas movido por uma vinculag@o apaixonada
e diletante com a fotografia se organiza e cria o Foto Clube do Pard, que passa
a promover encontros, passeios fotogrdéficos, cursos, exposi¢des e intercdmbios
com organizagdes similares, infegrando o Pard no movimento fotoclubista

nacional e internacional.

Nos anos 1970, apesar da dispersdo do movimento fotoclubista paraense,
alguns remanescentes continuaram ativos nas suas prdticas, entre os quais Aldo
Moreira, o médico Eliezer Serra Freire e Gratuliano Bibas. Os dois primeiros
foram grandes incentivadores na iniciag@o do jovem Luiz Braga (2), que, no inicio
dos anos 80 se langa na carreira autoral e posteriormente viré se transformar em
icone da fotografia paraense. Gratuliano Bibas, por sua vez, ousou experimentos
e produziu uma obra instigante que proporciona didlogos com a produgdo

contempordnea (3).
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A criagdo da Unido de Fotégrafos de Brasilia em 1978 e dos Fotégrafos do Estado
de Sao Paulo em 1980 marca a mobilizagéo e posicionamento dos repérteres-
fotogréficos face a mudancgas impulsionadas pela crescente demanda por uma
producédo diferenciada e auténoma do profissional free-lancer. Nesse contexto
nascem as primeiras agéncias de fotégrafos independentes, como a F4 em SP
(1979), e a Agil Fotojornalismo em Brasilia (1980).

Em 1979 é criado o Nucleo de Fotografia da Funarte e, em seguida, a Galeria
de Fotografia, primeiro espago expositivo no Brasil dedicado exclusivamente
a fotografia. A realizago nesse espaco, de exposicdes coletivas
e individuais comega a delinear o perfil da produgéo fotogréfica brasileira
contemporénea, além de ressaltar fatos histéricos marcantes do século XIX

e do periodo moderno (4).

Em 1981, participantes da Oficina de iniciagdo, ministrada em Belém por Miguel
Chikaoka na Escola de Arte Ajir decidem se organizar para dar continuidade
aos estudos e reflexdes sobre a fotografia e constituem o grupo Fotoficing,
embrido de um processo que se instala e vai desdobrar-se em outras experiéncias

coletivas que permeiam a trajetéria recente da fotografia paraense.

Dentre as muitas agdes, o grupo Fotoficina promove, entre 1982 o 84,
a Mostra Paraense de Fotografias Fotoparé que se transforma num espago de
encontros e debates sobre o processo de organizagéo e producdo da fotografia
paraense. Nesse processo surge o grupo Fotopard, que se efetiva juridicamente
em 1985, incorporando integralmente os participantes do Fotoficina e as suas
propostas. A continuidade do processo se dé com a realizacdo da Jornada
“24 horas de Belém” (1985), o projeto”Rio Abaixo Rio Acima” (1986)
e o projeto Autografias (1986).

Entrementes, em 1984, ainda pelo Grupo Fotoficina, Chikaoka idealiza
o projeto Nucleo de Oficinas Fotoativa, com o objetivo de formar e agregar
agentes inferessados em potencializar as a¢des do grupo. Como até entdo,

o Fotoficina néo tinha uma  personalidade juridica e a ideia do
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grupo Fotopard estava apenas se esbocando, o projeto do Nucleo de
Oficinas foi inscrito num edital da Funarte pela Fadesp — Fundacdo
de Amparo e Desenvolvimento da Pesquisa. A aprovacdo e apoio
para execucdo foi efetivada com a Carta-Compromisso firmada entre

a Fadesp e a Funarte, em 14 de agosto de 1984.

Com esse Nucleo surge o projeto Fotoativa Cidade Velha (1985) com o objetivo
de promover agdes de reconhecimento e valorizagéo do bairro Cidade Velha,
inicio da cidade de Belém. Reunindo fotégrafos iniciantes e profissionais as agdes
desse projeto envolviam moradores e visitantes do bairro da Cidade Velhg,
culminando com mostras e animagdes na praga principal do préprio bairro.
O vigor desse processo, magnetiza e envolve uma grande parte dos
infegrantes do recém criado Grupo Fotopard, esvaziando-o sobremaneira
no que se refere d&s discussdes sobre a organizagdo e gestdo desse grupo.
Esse fato requer uma andlise sobre o engajamento das pessoas no exercicio de

construcdo de processos coletivos.

Néo hd divida que a organizagéo e atuagdo coletiva sdo balizados por
um pacto entre os seus integrantes. Seja ele implicito ou explicito, formal
ou informal, para que seja sustentdvel a sua construcdo e renovacdo deve se
dar com maturidade e despojamento de todos em prol dos objetivos pactuados.
O processo de organizacdo e atuagdo do Fotoficina, do Fotopard e da
Fotoativa pode ser analisada sob esse prisma. Enquanto as realizacées do
Fotoficina se deram paralelomente ao processo de discussdo e elaboracdo
do seu estatuto, que acabou néo se concretizando nem no papel, o Grupo
Fotopard alcangou sua personalidade juridica mas sem a plena consciéncia da
importancia do que fora pactuado nos termos do estatuto. A Fotoativa, por sua
vez, atuou durante mais de quinze anos sem um pacto formal e, portanto, sem
uma personalidade juridica. Esse anonimato é rompido somente em
2000, premido pela necessidade de operar dentro das relagdes formais.
Nessa longa e por vezes confusa trajetéria, observa-se que as experiéncias
relatadas foram permeadas pelo desejo primdrio de compartilhar vivéncias

e informacgdes.




Cabe aqui uma outra reflex@o, sobre a natureza desse processo e o ambiente
onde ele e se desenvolve. E natural que individuos procurem se estruturar
coletivamente movidos por afinidades, desejos ou sonhos, dos mais diversos,
para construir seu desenvolvimento através da cooperagdo sistémica em
beneficio da aprendizagem e do bem estar comum. O exercicio de agir
e refletir coletivamente sobre as praticas realizadas nesse ambiente, constituiu
a esséncia base do pensamento norteador da Fotoficina, que prosseguiu com

o Grupo Fotoparé e continua atualmente com a Fotoativa.

Um “fluxograma de acdes” do Fotoficina, esbocado em novembro de 1983,
mostra que agdes locais eram pensadas e planejodas levando em conta
afotografia na cena cultural e politica local e nacional. Nesse desenho, é possivel
observar que a abordagem de temas amplos, como a educacdo, pesquisa
ememoriaestavamalinhadascomomovimentodaUnidodeFotégrafos, Agencias
de Fotégrafos Independentes e as agdes do Nucleo de Fotografia da Funarte.
E é nesse periodo que surgem importantes eventos locais e nacionais com
os quais o movimento fotogrdfico paraense articulou abrindo janelas para

alguma conexdo potencializadora para o seu desenvolvimento.

Sem duvida, a soma desses fatores foi determinante para o crescimento da
producdo fotogrdfica paraense que passa a se destacar nos saldes de arte
e exposicdes, coletivas e nas sucessivas premiagdes, como o prémio Marc
Ferrez, da Funarte, destinado ao apoio & criagdo, pesquisa, reflexdo tedrica

e ensaios documentais e artisticos.

Néo é por acaso que, no inicio dos anos 2000, é publicado o livro-cd-site
Fotografia Contempordnea Paraense 80/90, resultado de uma pesquisa que
traga um rico panorama da fotografia paraense a partir de um recorte do que

foi produzido nas duas décadas anteriores.

Hoje, a heranga desse processo histérico encontra-se depositada na Fotoativa,
que busca exercitar uma organizagdo responsével, mas suficientemente leve
e flexivel, evitando o engessamento de seus movimentos para preservar

a capacidade de articular-se amplamente.
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Nesta pequena incurs@o, é possivel perceber que a matriz do pensamento critico
dos que pesquisam e fazem fotografia no campo artistico-cultural e educativo no
Paré se formou no exercicio compartilhado do aprendizado-prdtica-reflexdo tendo
a fotografia, ndo como uma disciplina, mas como um manancial de possibilidades,
aberto a multiplas abordagens. Abordagens que foram se multiplicando ao longo
dos anos, mas sempre focadas num objetivo comum: a valorizagéo do capital
humano. Nesse processo, o que prevalece é a experiéncia vivenciada, ou sejq,

a experiéncia que ele proporciona, tanto no plano individual quanto no coletivo.

A

(1) Rubens FERNANDES JR, “Fotografia Paraense — militancia politica, dissonancia
poética”. http://www.fotoparaense80-90.pa.gov.br/Rubens_texto.htm

(2) Rubens FERNANDES JR, “Fotografia Paraense — militancia politica, dissonéncia
poética”. http://www.fotoparaense80-90.pa.gov.br/Rubens_texto.htm

(3) Orlando MANESCHY, “O corpo sutil das imagens - Fotografias de Gratuliano
Bibas” http://www.fotoparaense80-90.pa.gov.br/Orlando_texto.htm

(4) Angela Magalhdes e Nadja Fonseca Peregrino: “Passando a histéria a limpo: a
Funarte e a Fotografia Brasileira.”. http://www.rpcfb.com.br/historias/7

(5) “Fotografia Contemporénea Paraense — Panorama 80/90”. http://www.
fotoparaense80-90.pa.gov.br
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